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Endlich auf CD: Riccardo Mutis glanzvolle Interpretation
von Verdis «Messa da Requiem», mit Jessye Norman, Agnes
Baltsa, José Carreras und Jewgenij Nesterenko
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CHOR UND SYMPHONEORCHESTER
DES BAYERISCHEN RUNDFUNKS

RICCARDO MUTI

VERDI: MESSA DA REQUIEM

Jessye Norman (Sopran}, Agnes Baltsa
(Mezzosopran), José Carreras {Tenor),
Jewgenij Nesterenko {Bass), Symphonie-

orchester und Chor des Bayerischen
Rundfunks, Riccordo Mut

BR Klassik 200199 {2 CDs);
AD: 1981 /2021

E in pianissimo ist eln pianissimo
ist ein pianissimo? Im vorliegen-
den Fall ist es die um ein My leisere
Variante, ein pianopianissimo. Fast

unhorbar, wie aus weiter Ferne, so als

sei sie Ankiindigung des nahenden
Todes, erklingt die Linie der Violon-
celli und steigt sie eine Oktave hinab,
vom kleinen e zum groflen E, dessen
Erscheinen die Leere der Welt bekun-
det (wie sie aufler Giuseppe Verdi der-
art magisch nur noch Gustav Mabhler
in seinen vierfachen piani zu be-
schworen wusste ), bevor, sotto voce
und pianissimo, Tenore und Basse das
Wort «Requiem» intonieren, in zwei
miiden Achteln und einem Viertel -
als leere, Leiermann’sche Quinte.

Als Riccardo Muti Anfang Okto-
ber 1981 an zwel aufeinander folgen-
den Abenden im Miinchner Herku-
lessaal Verdis «Messa da Requiem»
dirigierte, zeigte er schon in diesen
Anfangstakten des Andante seine
hohe Meisterschaft: Mit formidablem
Klangsinn und unglaublich subli-
mem Gespiir fiir dramaturgische
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Spannungsablaufe, das «richtige»
Tempo und die «richtige» Balance, das
nur den Groflen in die Wiege gelegt
ist, formte der italienische Dirigent
das «Requiem» zu einer musikali-
schen Parabel vertiefter Innerlichkeit.
Dass er es vermochte, hatte eﬂlerdings
auch mit seinen Partnern zu tun:

Symphonieorchester und Chor des
Bayerischen Rundfunks musizierten
unter Mutis auratischer Leitung auf
dem denkbar hochsten Niveau. Und
auch was die Solisten betraf, hatte
man an Glanz nicht gespart: Jessye

Norman, Agnes Baltsa, José Carreras
(der kurzfristig fiir Veriano Luchetti
eingesprungen war) und Jewgeni)
Nesterenko bildeten das Solisten-
Quartett.

Bis vor Kurzem war der aus den
Konzerten am 8. und 9. Oktober 1981
generierte Live-Mitschnitt auf CD
nicht erhaltlich. Dass diesem bedau-
erlichen Umstand nun Abhilfe ge-
schaffen und die analoge in eine digi-

tale Aufnahme verwandelt wurde,
darf man mit Fug und Recht als dis-
kografisches Gliick bezeichnen. Auch
40 Jahre «danach» wirkt die Interpre-
tation mustergiiltig und in ihrer Ba-
lance zwischen tief-meditativem
Glaubensbekenntnis einerseits und
einem energetisch entfesselten, gera-
dezu biblischen Zorn andererseits
exemmplarisch. Anders gesagt: As-Dur-
Sanftmut trifft auf geharnischte Atta-
cke in g-moll.

‘Und doch: Das Verletzliche, Fragile
tiberwiegt. Und das ist vor allem Jessye

Norman und Agnes Baltsa zu danken,
die ihre Partien mit einer tiberwalti-

genden Mischung aus empathischer
Schlichtheit und glanzvoller Emphase
singen, und dies nicht nur im «Recor-
dare» mit seinen hauchzarten mezzo-

piano-Seufzern. Auch das beschworen--

de b-Moll-«Lacrymosa» und das in ka-
thartisches C-Dur gewandete «Agnus
Dei» erzielen ihre erschiitternde Wir-

kung in erster Linie durch die intensive
wie prazise Textausdeutung der beiden
Ausnahmekiinstlerinnen. Dass Nor-
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man mit ithrem (pianopianisst
tierten) luzide gesungenen zweigestri-
chenen B im abschlieffenden Andante
der «einsame» Hohepunkt vorbehal-
ten ist, diirfte Baltsa verschmerzt ha-
ben: Ihr gehoren die beriithrenden Mo-
mente etwa im «Lux aeterna» oder

auch im «Liber scriptus», wo sie an der
Seite Nesterenkos agiert, dessen vor-
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nehme, schlanke und warme Tonge-

bung perfekt mit Baltsas balsamsani-

tem Mezzo harmoniert.

Nicht uneingeschrankt «passen»

(und zwar weder zum Solisten-En-
semble noch zum Stiick selbst) mag

die schmachtende Tenorstimme von
Carreras. Das klingt stetlenweise doch
arg forciert und weit mehr nach «La
forza del destino», «Otello» oder «Ri-
goletto» als nach der erhabenen Wiir-
de, die Verdis «Messa da Requiem»
eingeschrieben ist. Aber das ist nur ein
kleiner Wermutstropfen auf einer
oroflen, groffartigen Interpretation.
__Jurgen Otten

Fabio Biondis Neuaufnahme von Verdis Seerduberdrama

«ll corsaro»

age und schreibe 16 Opern hat der
S junge Verdi zwischen 1839 und
1850 komponiert. Ware er vor dem
«Rigoletto» gestorben, wiirde er heute
ebenso vergessen sein wie die dlteren
Kollegen Giovanni Pacini und Saverio
Mercadante. So aber erfreut sich sein
Frithwerk des gleichen Interesses wie
das des jungen Mozart. Das gilt selbst
fiir eine nach allgemeiner Uberein-

kunft der Verdi-Zunft misslungene
Oper wie den 1848 uraufgefiihrten
«Corsaro», den er nach seinem Zer-

wiirfnis mit dem Verleger Francesco
Lucca gewiss widerwillig, aber nicht
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VERDI: IL CORSARO

Matheus Pompeu (Corrado), llona Mata-
radze {Medora)}, Aleksey Bogdanoyv
{Seid), Karen Gardeazabal (Gulnara},
Mateusz Stachura {Giovanni), Pawel
Chichonski {Selino/ Eunuco/ Schaivo),
Podiasie Opero and Phitharmonic Choir,
Europa Galante, Fabio Biondi
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lustlos, gar desinteressiert schrieb, wie
man ithm immer wieder unterstellen

wollte.

Allerdings kann auch die neue,
von Fabio Biondi 2019 beim War-
schauer Chopin-Festival eingespielte
Gesamtaufnahme des 90-miniitigen

Stiicks nicht verbergen, dass Verdi in
den beiden ersten Akten allzu oft zu
musikalischen Gemeinplatzen und

vorgestanzten Standardformeln, plat-

ten Choren oder stereotypen Kabalet-
ten griff. Biondi und sein schlank be-
setztes  Originalklang-Orchester
Europa Galante punkten mit feinen
[nstrumentalnuancen und sorgen im
Finale des zweiten Aktes fiir rhythmi-
schen Drive und theatralen Schwung.

Aber der starren, schematischen Dra-

maturgie des auf eine Verserzahlung
Byrons zurickgehenden Librettos

cann auch Biondi nicht richtig auf-
helfen. Erst im schnorkellos-konzisen
t Spannung aut. Die
im Harem versklavte Gulnara ersticht
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den tiirkischen Gewaltherrscher Seid,

den sie hasst und flieht mit dem ge-

fangenen Seerauber Corrado, den sie
befreit. Die im Seeversteck zuriickge-
bliebene Medora hat sich vergiftet, da
sie ihren Geliebten Corrado tot glaub-
te. Sie stirbt, als die beiden Fliichtigen
ankommen, und der verzweifelte

Korsar stiirzt sich ins Meer. Hier
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